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和 声 己 术 发 展 史 
多 声 史 前 一 一 十 九 世 纪 末 
(四 之 四 ) 


[XX .XXXI 芭 略 ] 
XXX. 调式 交替 的 递 境 、 重 又、 
演化 与 和 弦 的 纯色 彩 性 对 置 
大 小 调式 所 吸收 的 同 主音 调式 交替 和 弦 在 通用 的 
调式 范围 之 内 (理论 上 的 罗 克 利 亚 调式 较 少 实践 意义 ) 
可 能 已 到 了 尽头 。 而 人 们 的 听觉 接受 力 和 对 和 声 艺术 
效果 的 探求 却 又 是 无 止境 的 于 是 , 和 声 的 同 主音 调式 
和 绞 交 替 手 法 也 利用 类 似 大 小 调 的 调式 扩张 一 一 即 离 
调 的 手段 来 扩展 和 弦 的 应 用 范围 ， 借 以 在 调 性 中 进 一 
步 司 用 更 新 的 和 弦 。 传统 离 调 中 的 副 调 主要 采用 属 功 
能 和 弦 〈( 即 附属 和 弦 ) 来 确立 并 支持 暂时 调 性 。 而 自然 
调式 风格 中 的 ' 离 调 则 可 以 用 新 的 规范 关系 如 向 某 大 
三 和 弦 下 方 大 3 度 大 三 和 弦 的 进行 即 T 一 sSVI 的 和 弦 
关系 来 实现 。 这 样 ， 某 一 个 已 经 是 调式 交替 和 弦 (大 三 
和 弦 ) 再 接 以 它 (作为 副 主 和 弦 ) 的 降 V[ 级 大 三 和 弦 
( 即 它 的 交替 sVD) , 便 又 在 主 调 中 纳入 一 个 关系 更 远 的 
新 素 林 ， 普 奇 尼 (Giacomo Puccini，1858 一 1924， 意 ) 
于 189%9 年 完成 的 歌剧 《 托 斯 卡 》 中 的 一 首 咏 叹 调 结 
处 ， 在 主 调 降 E 大 调 基础 上 引进 了 一 个 与 主音 相距 三 
音 关系 的 A 大 三 和 弦 它 便 是 降 D 大 三 和 弦 一 一 即 
同 主音 小 调 ( 降 。 小 调 ) 自然 克 级 交替 和 弦 的 下 方 大 3 
度 和 弦 ， 亦 即 降 D 大 三 和 弦 作 为 副 主 和 弦 的 同 主音 小 
调 ( 降 d 小 调 ) 的 厅 级 交替 和 弦 ， 可 标记 为 SVI/dU 
( 见 例 93)。 
如 果 以 大 三 和 弦 作 连续 的 大 3 度 下 行 ， 即 形成 
T 一 sSVI 一 sSVI/SVI 一 T 的 调式 交替 递增 关系 ， 它 展现 出 
一 种 新 的 连锁 进行 模式 。 这 是 19 世纪 后 期 调式 交替 和 


例 93 〈 原 书 例 325) 


(Andante Lent9) 
Ta 


普 奇 尼 : 歌剧 《 托 斯 卡 》 


弦 发 展 的 结果 ， 构 成 与 古典 的 5 度 循环 系统 完全 不 同 
的 大 3 度 循环 关系 . 前 者 是 绝对 力度 性 的 , 而 后 者 则 是 
纯色 彩 性 的 ”俄罗斯 作曲 家 格拉 祖 诺 夫 (Anmekcahnp 
Kohctah tymHoByd [masyHoB 1865 一 1936) 便 在 他 的 第 5 交 
响 曲 (1895 年 作 ) 第 II 乐章 末尾 结束 在 这 一 和 弦 关 系 
是 5 


例 94 ( 原 书 例 326) 格拉 祖 诺 夫 : 第 5 交响 曲 


尽管 这 是 19 世纪 后 期 的 一 种 典型 和 声 模式 ， 以 至 20 
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世纪 某 些 作曲 家 也 乐于 治 用 (如 普罗 科 菲 耶 夫 的 舞剧 
《罗密欧 与 朱丽叶 诱 ， 但 在 早期 浪漫 主义 先驱 之 一 舒 柏 
特 的 音乐 中 , 却 已 见 到 它 的 和 雏 影 如 G 大 调 弦 乐 四 重奏 
的 第 I 乐章 结尾 部 分 便 已 显现 出 了 这 种 和 弦 关 系 。 不 
过 这 里 用 了 各 自 的 副 附 属 和 弦 加 以 扶持 ， 以 这 种 力度 
性 的 功能 关系 来 维持 传统 的 风格 基础 。 
例 95 ( 原 书 例 327) 舒 伯 特 : 
G 大 调 纺 乐 四 重奏 D 887 


大 三 和 弦 之 间作 小 3 度 的 上 行 则 表现 为 大 调 主 和 
弦 与 同 主音 小 调配 级 和 弦 的 功能 关系 。 可 能 由 于 其 效 
果 不 及 大 三 度 关 系 那 样 强劲 和 开 冰 ， 和 弦 之 间 展 开 的 
幅度 又 小 而 略 显 柔弱 ， 我 们 很 难 在 古典 的 大 小 调 风 格 
作品 中 寻 到 它 的 局 蒙 式 踪影 因此 也 可 以 说 , 交替 小 调 
dII 的 应 用 是 更 新 颖 的 和 声 手法 …… 拉 赫 玛 尼 庄 夫 在 
钢琴 三 重奏 《 翡 歌 》 中 将 T 向 同 主音 小 调 dJT 进 行 的 和 
弦 关 系 加 以 伸延 ， 形 成 大 三 和 弦 作 连续 向 上 小 3 度 的 


d 正 一 d 开 
\ 们 
循环 , 即 T 一 dII 一 一 Te 在 音乐 中 , 作 


d 亚 


曲 家 没有 采用 稳健 的 原 位 和 弦 ， 而 是 设置 了 一 连 串 轻 
供 球 忽 的 四 六 和 弦 形 式 , 好 象 流动 的 浮云 。 每 个 和 弦 上 


面 的 旋律 又 间或 点 缀 了 转瞬 即 逝 的 大 7 度 ， 给 人 以 球 
忽 腊 拢 之 感 。 


例 9%6 〈 原 书 例 329) 拉 赫 玛 尼 诺 夫 : 钢琴 三 重奏 


《悲歌 》( 和 声 图 式 ) 


(CANegrp Pet 上 


如 果 说 拉 赫 玛 尼 诺 夫 《悲歌 》 三 重奏 的 和 声 处 理 仍 
使 和 声 依 附 于 旋律 的 调式 音调 ， 借 助 每 个 和 弦 上 方 旋 


吴 式 错 : 和 声 艺 术 发 展 史 ，45， 


律 进行 的 调式 性 质 展 示 调 式 的 和 声 酒 义 ， 那 末 里 姆 斯 
基 一 科 萨 科 夫 在 歌剧 《 萨 德 阔 》 中 的 同样 和 声 模 式 便 失 
去 了 旋律 调式 音调 的 依据 ， 而 纯 属 和 声 自身 的 色彩 展 
示 了 。 虽然 在 下 例 的 前 8 小 节 中 仍 有 一 个 悠长 的 曲调 
流动 于 和 弦 之 下 , 但 它 表 现 为 跨 和 弦 的 进行 , 没有 分 别 
地 反映 每 一 个 和 弦 的 单独 调式 意义 。 从 第 9 小 节 开 始 
便 纯 属 和 声 性 陈述 了 ， 我 们 从 中 领略 到 的 只 有 和 弦 的 
变幻 更 蔡 ， 用 以 描绘 微风 吹拂 湖面 的 腊 及 月 色 。 

例 97 〈 原 书 例 330) 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 : 
歌剧 《 萨 德 阔 》 


治 着 这 种 规律 化 的 和 声 思 维 进行 演绎 ， 我 们 又 见 
到 由 小 三 和 弦 构 成 的 向 上 小 3 度 模 进 。 如 下 例 格 里 格 
的 《挪威 舞曲 》 从 A 小 三 和 弦 出 发 ， 经 过 C、 降 E 直 
到 升 F, 共 以 4 个 小 三 和 弦 向 上 作 了 3 次 小 3 度 关系 的 
转移 〈( 见 例 98)。 

从 音响 属性 上 看 ， 它 所 要 突出 的 是 小 三 和 弦 的 特 
有 色调 。 和 弦 自 身 的 结构 性 质 以 及 所 采取 的 小 3 度 音 
程 的 运行 步 距 都 使 这 一 和 声 结构 不 及 大 三 和 弦 作 向 下 
大 3 度 循环 那样 气势 上 开 阅 宽 宏 , 音响 上 明朗 辉煌 从 
理论 上 说 ， 这 一 和 声 进 行 是 调式 重 亚 交替 一 一 平行 调 
式 交 蔡 与 同 主音 调式 交替 重 赤 的 结果 。 即 : 将 小 3 和 弦 
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例 98 〈 原 书 例 331) 格 里 格 : 《挪威 舞曲 》 


上 方 小 3 度 的 平行 大 调和 弦 再 作 同 主音 调式 交替 使 忆 
又 成 为 小 三 和 弦 ，。 可 以 标记 为 (一 vame 从 拉 赫 玛 尼 诺 
夫 的 《 翡 歌 》 三 重奏 中 似乎 可 以 看 到 这 种 和 声 的 形成 过 
程 , 如 在 下 例 中 , 从 双 数 小 节 到 单数 小 节 都 将 同一 个 根 
音 的 和 弦 由 大 三 和 弦 过 渡 到 小 三 和 弦 ， 形 成 一 次 由 大 
调 到 小 调 的 同 主音 交替。 而 在 前 例 格 里 格 的 作品 中 , 这 
一 转换 步骤 被 省 略 了 ， 从 而 表现 为 两 个 小 三 和 弦 相 距 
小 3 度 的 直接 对 到 
例 99 〈 原 书 例 332) 拉 赫 玛 尼 诺 夫 : 钢琴 三 重奏 

《悲歌 》( 和 声 图 式 ) 


(AUegrp maatrpto) 


如 同 大 小 调 体系 中 调 性 扩张 的 高 度 发 展 一样 ，19 
世纪 后 期 利用 自然 调式 相互 交 蔡 而 造成 的 使 人 眼花 绕 
乱 的 和 弦 聚 积 , 也 逐步 走向 它 的 极限 。 于 是 ,诸多 的 阳 
生 和 弦 就 难以 明确 地 显示 出 它们 各 自 的 调式 来 历 ” 它 
们 各 自 的 出 生地 ”已 被 眼前 的 繁杂 景象 所 蒙 盖 .这样 ， 
它们 在 音乐 中 往往 被 一 种 多 元 化 的 关系 共同 统治 着 ， 
同时 受 某 种 新 的 ' 秩序 ”所 安 扰 如 下 面 格 里 格 的 钢琴 
曲 《 致 春 》 结 尾 前 补充 终止 的 和 声 〈 见 例 100)。 

然而 制约 着 这 一 系列 和 弦 的 ' 秩序 ” 则 是 外 声 部 之 
闻 的 反 向 进行 。 和 声 的 基本 轮廓 被 限制 和 安排 在 这 一 
对 相互 的 距离 逐渐 扩张 增 大 的 外 声 部 线条 之 间 。 和 弦 
的 结构 首先 服从 外 声 部 之 间 的 垂直 两 点 ， 和 弦 的 大 小 
性 质 则 根据 调式 的 风格 、 色 彩 进 行 调 配 。 


例 100 〈 原 书 例 335) 


ff Mege pasgionatp) 
人 


格 里 格 : 《 致 春 》 


它们 的 多 元 化 和 声 功 能 关系 显示 如 下 : 


Mix. 
| 洒 sCMin. ) 一 s ECPhi. ) 一 4 由 | Min. | 一 swWCMin  ) 一 下 
Dor.， 
JMaj. 
[| t 可 s| 】 一 
Der. 


| op] sw s -SirkLyd) 一 T 


( 儿 ， 

德 沃 扎 克 《 自 新 大 陆 》 交响 曲 第 开 乐 章 开 始 的 4 个 
著名 和 弦 则 更 典型 地 体现 声 部 动向 对 和 弦 构 成 的 决定 
作用 。 如 果 说 第 2 小 节 尚 可 和 勉强 看 做 是 另 一 调 性 ( 降 B 
大 调 ) dII M in.) 一 T 的 和 声 ” 词语 ”>， 那 末 第 1 小 节 
中 的 G 大 三 和 弦 则 已 无 法 在 常规 的 运作 关系 中 找到 它 
的 功能 属性 . 因此 , 整体 4 个 和 弦 显 然 只 是 被 安排 在 一 
种 特定 的 和 声 倾向 关系 中 : 高 声 部 是 两 次 相同 的 向 上 
半音 推进 ; 低 声 部 则 以 向 下 步 距 的 扩展 增 大 (由 第 1 小 
节 的 减 3 度 增 至 第 2 小 节 的 小 3 度 ) 形成 每 小 节 中 后 
一 和 弦 之 间 的 间接 半音 下 行 B 至 降 B), 以 及 由 此 在 外 
声 部 垂直 关系 上 的 由 小 3 度 至 大 3 度 的 音程 扩张 
例 101 〈( 原 书 例 336) 德 沃 扎 克 : 《第 9 交响 曲 》 


德 虎 西 是 一 位 真正 的 和 声色 彩 ” 魔术 师 "。 当 然 这 
仅 表 明 他 的 伟大 和 声 成 果 的 一 个 方面 。 他 在 创造 和 声 
新 风采 上 是 一 个 勇敢 的 进取 者 ， 对 和 声 艺术 作 了 历史 
性 的 开拓 。 我 们 从 下 面 所 举 他 的 弦 乐 四 重奏 中 即 可 感 
到 其 和 声 语言 既 严 说 又 洒脱。 外 声 部 作对 应 关系 进行 
的 自然 三 和 弦 中 , 点 绥 以 含 导 音 的 增 三 和 弦 , 表明 其 作 
为 和 声调 式 的 基本 性 质 从 第 3 小 节 开始 , 出 现 和 弦 色 
彩 的 强烈 反差。 虽然 降 A 大 三 和 弦 在 d 小 调 中 已 找 不 
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到 其 功能 上 的 直接 依据 ， 但 它 的 低音 却 恰好 代表 典型 
功能 关系 中 的 重 属 和 弦 向 属 进行 的 导 音 倾向 。 最 后 两 
个 和 弦 虽 然 有 着 同 主音 弗 利 季 亚 葡 级 小 三 和 弦 与 重 属 
和 弦 (或 为 同 主音 里 第 亚 开 级 大 三 和 弦 ) 的 表象 , 但 在 
和 弦 作 这 种 相互 自由 对 置 的 音响 变幻 中 ， 这 样 的 功能 
推断 似乎 已 无 多 大 意义 。 它们 更 象 是 在 无 调 号 音 列 中 
的 C 大 三 和 弦 与 。 小 三 和 弦 上 ， 人 为 地 通过 和 弦 音 的 
升降 来 改变 原 和 弦 的 大 小 性 质 ， 以 加 大 和 弦 色 彩 的 对 
立 ， 对 和 声 作 更 浓烈 的 泻 染 。 


例 102 ( 原 书 例 337) 德 彪 西 : 弦 乐 四 重奏 


从 19 世纪 后 期 和 声色 彩 的 广阔 发 展 中 ,我 们 看 到 
了 纯净 的 三 和 弦 结 构 (主要 是 大 三 和 弦 ) 在 音响 上 所 有 具 
有 的 光彩 和 赋予 浪漫 主义 音乐 特有 的 艺术 魅力 。 实 际 
上 ， 简 单 泛音 关系 在 音乐 中 所 显示 出 的 这 种 特殊 的 辉 
煌 效果 在 浪漫 主义 前 期 甚至 身 处 浪漫 主义 潮流 中 但 仍 
力图 坚持 古典 精神 的 作曲 家 也 认识 到 它 所 独 具 的 特 
色 ， 从 而 使 它 在 自己 作品 的 恰当 部 位 闪现 出 其 特有 的 
光 辉 。 例 如 勃 拉 姆 斯 第 1 交响 曲 第 工 乐章 的 展开 部 , 在 
延绵 不 断 的 不 协和 和 弦 与 紧张 的 和 弦 外 音 以 及 频繁 的 
调式 调 性 动荡 之 后 ， 突 然 展开 光彩 夺目 的 以 纯 三 和 张 
构成 的 悠长 乐句 ,顿时 使 人 耳目 一 新 , 心 神 怡 。 在 整 
部 交响 曲 临近 结束 之 前 , 又 以 全 部 铜 管 与 弦 乐 (加 低音 
大 管 ) 强 奏 出 一 系列 在 调式 音 上 有 着 丰富 色彩 变化 的 
响亮 三 和 弦 。 这 些 调 式 升降 音 虽 然 也 带 来 调式 交替 和 
弦 的 外 观 ， 然 而 勃 拉 姆 斯 的 艺术 气质 与 和 声 语言 特征 
说 明 这 仍然 完全 是 古典 大 小 调 风 格 的 调 性 扩张 性 质 ， 
和 声 的 功能 逻辑 是 极其 严谨 的 ， 展 开 手法 是 纯粹 力度 
性 的 


例 103 ( 原 书 例 338) 勃 拉 姆 斯 : 第 1 交响 曲 


XXXI 通 向 新 世纪 的 和 声 发 展 渠道 


在 瓦 革 纳 、 布 鲁 克 纳 的 音乐 中 所 体现 的 大 小 调式 
结构 功能 和 声 的 调式 扩张 极端 倾向 与 民族 乐 派 及 其 后 
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吴 式 错 : 和 声 艺 术 发 展 史 ，47， 


期 作曲 家 的 作品 中 所 体现 的 由 自然 调式 引导 出 的 和 弦 
关系 自由 化 趋势 , 这 两 条 轨迹 在 19 世纪 后 期 既 以 代表 
不 同 风格 的 两 条 线索 并 行 地 发 展 ， 但 它们 之 间 也 相互 
融合 ， 共 同 开 辟 通 向 新 世纪 的 和 声 发 展 渠道 

(一 ) 和 弦 自 身 结构 的 扩张 与 新 时 期 不 协和 和 弦 的 
自然 音 风 格 化 

回顾 历史 , 存 于 我 们 脑 际 的 清晰 印象 是 , 属 七 和 弦 
是 通过 在 属 三 和 弦 中 采用 经 过 式 的 声 部 过 渡 ， 逐 步 将 
这 过 渡 音 确认 为 和 弦 的 七 音 而 建立 起 来 的 。 属 九 和 弦 
是 从 属 持续 低音 与 导 音 减 七 和 弦 的 暂时 重 亚 或 者 九 音 
仅 是 属 七 和 弦 中 的 短暂 延 留 音 而 逐渐 确立 起 自己 的 完 
整 结构 形态 和 独立 和 弦 地 位 的 。 

治 着 由 协和 向 不 协和 发 展 的 历史 自然 进程 ， 人 们 
必 将 在 原来 的 基础 上 创建 更 进一步 的 和 弦 构 成 形式 。 
然而 历史 实践 告诉 我 们 ， 超 过 5 个 和 弦 音 的 高 层 琶 置 
和 纺 是 难以 体现 单一 功能 意义 的 ， 因 而 也 难以 被 视 为 
一 个 独立 的 单一 和 弦 整 体 。 

在 音乐 艺术 中 ， 各 种 体裁 的 作品 总 是 以 活生生 的 
织 体形 式 展现 出 来 。 较为 复杂 的 和 弦 结 构 在 这 灵活 多 
变 的 自由 织 体 中 就 更 难以 判定 其 精确 面貌 ， 是 和 弦 音 
抑或 和 弦 外 音 有 时 也 难以 识 辩 然而 这 也 就 有 助 于 多 
音 之 间 在 音响 上 的 相互 融合 。 下 例 第 1 小 节 的 伴奏 音 
型 既 象 缺少 三 音 〈 导 音 ) 的 属 七 和 弦 , 也 象 属 低音 与 工 
级 三 和 弦 的 琶 置 。 但 以 后 当 上 方 声 部 出 现 C 与 D 的 2 
度 音 程 时 , 便 显 示 出 明确 的 工 级 七 和 弦 性 质 , 旋律 中 的 
G 音 则 成 为 和 弦 外 音 了 。 从 第 7 小 节 开始 , 上 方 声 部 转 
变 为 明确 的 属 和 弦 ”于 是 ， 下 方 伴奏 音 型 中 同样 的 A 
音 , 便 由 前 6 小 节 S IT; 的 五 音 转变 为 D， 中 的 和 弦 外 音 
性 质 。 因此 , 在 这 十 分 合乎 逻辑 的 典型 功能 进行 中 , 前 
6 小 节 无 疑 是 低 声 部 的 属 持 音 与 上 方 声 部 工 级 七 和 弦 
的 双重 功能 赤 置 关系 ， 而 难以 称 它 为 属 十 一 和 弦 
例 104 ( 原 书 例 339) 舒 曼 : 幻想 曲 
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事实 上 , 在 大 小 调式 结构 功能 和 声 中 , 十 一 和 弦 是 
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难以 确立 的 。 尤 其 是 属 音 上 的 十 一 和 弦 更 是 如 此 。 因为 
它 是 一 个 自 相 矛盾 和 自我 否定 的 结构 关系 : 属 功能 
的 核心 因素 是 导 音 。 属 功能 的 根本 要 求 是 促使 导 音 揣 
主音 进行 解决 而 属 十 一 和 弦 自 身 却 已 含有 主音 。 如果 
因此 而 将 导 音 省 略 ( 象 上 例 那样 ) ， 则 等 于 挖 掉 属 功能 
的 心脏 , 造成 属 根 音 与 上 方 和 弦 音 之 间 的 分 裂 , 由 此 便 
产生 属 低音 〈 属 功能 ) 与 上 方 工 级 七 和 弦 (下 属 功能 ) 
的 复合 功能 关系 ， 再 也 不 能 保持 单一 属 功能 和 弦 的 性 
质 了 。 下 例 由 于 属 低音 与 上 方 的 S IT 同时 进入 ， 撞 击 
出 一 个 明确 的 多 音 音响 ， 因 此 比 前 一 例 〈 属 低音 先 于 
SI 出 现 ) 在 高 层 亚 置 多 音 结构 的 确立 上 , 更 加 前 进 了 
一 步 

例 105 ( 原 书 例 340) 李斯 特 : 
《我 仿佛 看 见 天 仙 起 舞 副 副 》 


在 主 调 音乐 的 自由 织 体 中 ， 和 弦 往 往 由 各 音 作 分 
解 进行 展现 出 来 那 末 , 连续 3 度 的 琶 音 进行 应 该 可 以 
代表 一 个 多 音 和 弦 的 整体 结构 了 。 然而 我 们 从 某 些 倾 
向 于 古典 主义 精神 的 音乐 作品 中 看 到 ， 当 出 现 这 种 进 
行 时 ， 却 不 能 将 一 个 3 度 琶 音 的 整体 归 入 一 个 多 音 和 
弦 范 围 之 内 。 音乐 的 时 代 风 格 自然 地 把 琶 音 分 割 成 典 
范 功 能 关系 的 不 同和 弦 如 下 面 这 首 勃 拉 姆 斯 间 奏 曲 : 
例 106 ( 原 书 例 341) ，” 亏 拉 姆 斯 : 间 奏 曲 Op. 119-1 


开始 3 小 节 很 难 被 确定 为 3 个 十 一 和 弦 的 和 声 内 酒 
(最 下 一 行 图 式 所 示 ) ， 而 是 仍然 显示 着 第 1 行 图 式 所 
体现 的 传统 和 声 功能 。 但 勃 拉 姆 斯 确实 为 以 后 的 真正 


音 和 弦 的 创建 作 了 有 益 的 局 示 。 20 世纪 以 后 , 音乐 中 
方 示 出 现 闻 所 有 和 弦 音 全 盘 托 出 垒 成 柱 形 的 多 音 和 
弦 因为 时 代 已 经 淡化 了 和 声 功能 , 所 要 突现 的 是 凝结 
成 整体 的 块 状 音响 。 而 在 19 世纪 结束 之 前 ， 和 弦 自 身 
结构 的 扩张 一 般 以 九 和 弦 为 典范 。， 有 时 辅 之 以 单独 低 
音 与 上 方 5 度 七 和 弦 的 重 亚 , 即 所 谓 ' 省 略 三 音 的 十 一 
和 弦 ”。 然 而 在 浪漫 主义 特别 是 民族 乐 牧 的 兴起 和 发 展 
时 期 却 由 于 音乐 风格 的 新 要 求 使 和 声 的 音响 性 质 产生 
某 种 变化 

我 们 知道 ， 截 至 维也纳 古典 乐 派 为 止 ， 在 大 调 中 ， 
除了 由 于 旋律 音调 的 需求 或 出 于 双重 声 部 之 间 的 音程 
协调 关系 外 ， 属 九 和 弦 的 九 音 与 导 七 和 弦 的 七 音 一 般 
均 不 使 用 自然 音阶 的 调式 订 级 音 而 代 之 以 降 VI 级 音 ， 
分 别 构成 小 9 度 的 属 九 和 弦 与 减 七 和 弦 结 构 的 导 七 和 
弦 ”这 是 出 于 时 代 风 格 对 大 小 调式 功能 力度 的 需要 。 

但 至 19 世纪 浪漫 主义 时 期 ， 昌 在 下 属 功能 中 多 用 
降 VI 级 音 来 泻 染 一 种 温雅 的 浪漫 情调 ， 但 在 属 功能 
却 逐 渐 采 用 自然 V[ 级 音 ， 强 调 大 属 九 和 弦 与 减 小 七 和 
弦 结 构 的 特色 。 它们 给 音乐 带 来 一 定 的 明快 松弛 感 , 略 
为 削弱 大 小 调 风 格 中 属 功能 的 紧张 力度 这 一 点 在 原 
书 例 220 (本 文 略 ) 所 举 安 东 鲁 宾 什 坦 的 浪漫 曲 中 已 


早期 创作 ( 作 于 1860 年 )， 我 们 只 能 从 中 初 见 端倪 26 
年 后 的 格 里 格 则 将 多 音 结构 和 弦 的 应 用 向 前 推进 了 一 
大 步 在 下 面 作 于 1886 年 的 音乐 片断 中 ， 展 现 了 开 级 
九 和 弦 的 应 用 ， 它 取代 了 更 为 大 小 调和 声 所 乐于 接受 
的 重 属 九 和 弦 ， 从 而 使 音乐 风格 自然 音 化 了 。 此 外 , 低 
音 区 的 诸多 5 度 也 给 音乐 作 了 特殊 的 色彩 性 润 饰 

例 107 ( 原 书 例 342) 格 里 格 : 《在 祖国 》 


格 里 格 于 1891 年 写成 的 《夜曲 》 更 能 显示 出 他 对 
多 音 和 弦 的 发 展 和 大 胆 运 用 。 下 例 中 一 系列 多 音 和 弦 
的 展开 使 不 作 解 决 的 九 和 弦 与 十 一 和 弦 充 满 了 悬 而 未 
决 的 意味 它们 根 音 之 间 转 移 的 自由 随意 就 更 表现 出 
和 声 趋向 的 不 明确 性 。 只 有 最 后 的 开 级 根 音 (下 属 功 
能 ) 向 V 级 根 音 ( 属 功 能 ) 的 进行 方才 显示 出 明确 的 功 
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能 含义 。 然而 和 弦 的 多 音 赤 置 ( 重 属 九 和 弦 及 属 低音 与 
开 级 九 和 弦 的 重 奴 一 一 属 十 三 和 弦 的 表象 ) 使 两 和 弦 
闻 除 根 音 以 外 的 大 量 和 弦 音 相互 勾 通 ， 和 弦 各 自 的 原 
本 功能 失去 其 明朗 性 ， 其 进行 自然 也 就 谈 不 上 功能 的 
鲜明 对 比 \ 转化 与 发 展 , 而 是 从 整体 上 给 音乐 团 上 腊 腕 
的 色调 ， 表 现 出 一 种 奇特 的 意境 


例 108 〈( 原 书 例 343) 格 里 格 : 《夜曲 》 


由 于 导 音 七 和 弦 在 作品 中 的 使 用 比 属 九 和 弦 更 为 
广泛 频繁 ， 所 以 由 它 带 来 的 自然 音 化 风格 对 作品 就 更 
影响 。 同 样 在 上 例 格 里 格 这 首 《 夜 曲 》 中 ,引用 了 由 
一 系列 减 小 七 和 弦 构 成 的 4 (5) 度 关系 连锁 进行 它 完 
全 改变 了 古典 式 的 减 七 和 弦 连 锁 进 行 的 效果 ， 而 使 和 
声 风格 焕然 一 新 要 知道 , 这 不 仅 是 和 弦 音 响 色彩 的 更 
新 ， 而 且 从 理论 上 说 ， 它 并 动 播 了 调 性 功能 上 的 统一 
性 。 因为 减 七 和 弦 形 式 的 导 音 七 和 弦 既 属于 小 调 (和 声 
小 调 )， 也 同样 属于 大 调 (和 声 大 调 )。 它 可 以 作为 调 内 
任何 一 级 大 小 三 和 弦 的 附属 导 七 和 弦 。 这 就 使 表面 上 
暖 昧 不 明 的 一 系列 减 七 和 弦 仍 然 能 归属 在 同一 调 性 之 
中 。 而 减 小 七 和 弦 则 不 能 ,作为 导 音 七 和 弦 的 功能 , 它 
的 和 弦 结 构 只 能 属于 大 调式 。 由 它 构 成 的 连锁 进行 便 
体现 为 纯 大 调式 的 4 (5) 度 关 系 的 调 性 转移 。 这 便 无 法 
使 连续 的 减 小 七 和 弦 统 一 在 一 个 调 性 中 ， 而 只 能 造成 
调 性 的 游 移 不 定 但 在 此 曲 中 , 格 里 格 却 用 了 一 个 超越 


于 个 别 和 弦 之 上 的 宽松 旋律 将 4 个 连续 的 减 小 七 和 弦 
统一 在 一 个 调 性 感 之 中 。 


例 109 〈( 原 书 例 344) 格 里 格 : 《夜曲 》 


事实 上 ， 和 声 自 然 音 化 的 倾向 不 仅 改变 了 属 九 和 
弦 与 导 七 和 弦 的 结构 形式 ， 它 并 逐渐 影响 着 整个 和 声 
的 应 用 手法 。 传 统 大 小 调 对 七 和 弦 的 应 用 被 严格 地 限 
制 在 某 些 特定 音 级 及 其 相应 的 结构 形式 上 。 19 世纪 自 
然 调式 回归 以 后 首先 强调 了 不 同音 级 大 小 三 和 弦 之 间 
的 色彩 对 应 。 至 世纪 末期 ， 多 音 和 弦 的 花 洒 重新 开放 。 
自然 音 化 的 倾向 带 来 七 和 弦 多 种 结构 形式 的 展现 ， 表 
现 出 和 纺 形态 应 用 的 自由 化 与 随意 性 。 从 下 例 德 彪 西 
的 作品 片断 中 可 以 看 到 ， 除 了 大 9 度 属 九 和 弦 与 减 小 
七 和 弦 仍 显现 出 其 主要 特色 外 ， 其 它 各 种 自然 七 和 弦 
(大 七 和 弦 与 小 七 和 弦 ) 也 得 到 自由 应 用 。 

例 110 〈 原 书 例 345) 德 彪 西 : 玛 祖 卡 


这 种 清新 的 和 声 语言 风格 在 19 世纪 末 成 为 一 种 
重要 的 艺术 风貌 而 备 受 青睐 。 美国 早期 重要 作曲 家 麦 
克 道 威 尔 (Edw ardM adDow ell，1860- 1908) 于 1898 
年 创作 的 钢琴 音乐 便 以 这 种 表现 手法 来 展示 其 优美 的 
乡土 气息 和 民族 风情 〈 见 例 111)。 

当 这 种 形态 自由 、 结 构 随 意 的 七 和 弦 、 九 和 弦 以 及 
其 它 多 音 结构 和 弦 与 调式 音 作 自 由 升降 变换 的 色彩 手 
法 相 结合 时 ， 和 声 语 言及 其 风格 特征 则 又 被 开发 出 一 
个 新 天 地 . 在 这 种 情况 下 , 不 仅 和 声 与 旋律 在 各 自 的 领 
域 中 分 别 展现 出 新 的 风采 ， 更 重要 的 是 旋律 与 和 声 之 
间 走 向 一 种 全 新 的 关系 中 。 和 声 的 配置 几乎 完全 否定 
了 对 旋律 的 传统 和 声 内 酒 的 依 束 它们 好 象 各 自 为 政 、 
互 不 干预 有 时 ' 旋律 ”甚至 仅 是 和 弦 高 音 位 置 相连 的 
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例 111 〈( 原 书 例 340) 麦克 道 威 尔 : 人 luette》 


被 动 结果 ， 而 和 弦 更 替 所 给 予 听 觉 的 音响 感受 则 成 为 
音乐 的 主要 目的 。 这 种 以 丰富 多 变 的 垂直 音响 凝结 体 
为 基础 , 以 对 色彩 的 直接 听 感 为 出 发 点 的 和 声 陈 述 , 说 
明 历 史上 走 正 和 声 时 代 的 到 来 ， 这 便 是 某 些 理 论 家 对 
19 世纪 末 叶 的 评语 从 下 例 所 举 的 法 国 作曲 家 萨 蒂 
(Erik Satie，1866- 1925) 作 于 1892 年 的 乐曲 片断 中 ， 
我 们 感到 和 声 对 高 声 部 的 旋律 线条 来 说 是 多 么 意外 
如 果 从 传统 的 意义 上 去 想象 和 估量 旋律 的 和 声 内 酒 ， 
似乎 每 一 个 和 纺 的 出 现 都 是 意 想不到 的 。 于 是 , 我 们 从 
中 所 领受 到 的 ， 几 乎 只 是 各 种 和 弦 所 作 的 魔术 般 的 神 
奇 变 幻 。 


例 112 ( 原 书 例 347) 萨 蒂 : 第 1 萨 拉 班 德 


(二 ) 和 弦 以 外 因素 的 注入 

(1 和弦 外 音 、 附 加 音 以 及 持续 音 对 和 弦 的 点 缀 与 
对 和 声 的 润 饰 

在 这 号 称 ' 和 声 时 代 ” 的 新 时 期 ， 和 弦 以 外 的 各 种 
因素 对 和 声 越 来 越 有 着 不 可 忽视 的 作用 ， 并 且 明显 地 
预示 着 喧 宾 夺 主 的 发 展 前 景 。19 世纪 末 又 是 和 声 语言 
风格 逐渐 趋 于 多 元 化 的 时 期 ， 相 同 概念 的 和 声 技法 在 
每 个 作曲 家 的 作品 中 都 不 再 是 统一 的 模式 ， 而 将 被 用 
来 发 展 个 人 的 特殊 风格 。 我 们 可 以 从 以 下 作品 片断 中 


作 一 比较 
在 格 里 格 的 《 致 春 》 中 ,明朗 清澈 的 分 解 和 弦 织 体 
透露 着 春意 作 然 的 生机 。 但 本 来 只 是 旋律 线条 自身 产 
生 的 短暂 和 弦 外 音 , 由 于 织 体 中 的 8 度 重复 , 特别 是 将 
它们 与 采用 节奏 性 反复 的 和 弦 音 有 力 地 碰撞 而 在 明快 
的 音乐 中 造成 不 协和 色彩 〈 小 2 度 音 程 ) 的 点 缀 〈* 
处 )， 由 此 大 大 丰富 了 音乐 的 艺术 风韵 。 另 外 一 些 和 弦 
音 则 通过 与 和 弦 音 的 有 意 重 仅 而 使 之 突现 出 增 三 和 


弦 的 特有 色彩 (* * 处 )。 
例 113 〈( 原 书 例 348) 


下 Ilegro sppaasionarg 


格 里 格 : 《 致 春 》 


格 里 格 在 另 一 首 爱情 歌曲 中 则 着 意 用 倚 音 (也 包 
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含 属 七 和 弦 的 6 度 音 ) 引出 的 紧张 音响 (大 7 度 与 小 2 
度 ) 来 演 染 深情 的 爱 意 , 从 而 以 这 短小 的 前 奏 揭 示 了 整 
个 作品 的 缠绵 情调 。 尽 管 和 弦 外 音 给 音乐 带 来 一 定 的 
深沉 , 但 在 音乐 的 整体 上 , 并 未 失去 格 里 格 作品 所 固有 
的 那 种 明朗 艺术 基调 。 


例 114 ( 原 书 例 349) 格 里 格 : 《我 爱 你 》 


和 弦 外 音 一 一 特别 是 延 留 音 或 倚 音 的 采用 可 以 说 
是 柴 科 夫 斯 基 艺 术 表现 的 重要 特征 之 一 在 他 的 笔下 ， 
这 些 和 弦 外 音 总 和 翡 愉 的 情调 联系 在 一 起 ， 使 长 长 的 
连绵 不 断 的 延 留 音 成 为 一 种 悲叹 的 情绪 写照 。 
例 115 〈 原 书 例 350) 柴 科 夫 斯 基 : 第 6 交响 曲 


(CAdagio lamentoso) affrettando we 
se 


在 拉 赫 玛 尼 诺 夫 的 钢琴 曲 《 翡 歌 》 中 ， 和 弦 外 音 又 
呈现 出 另 一 种 表现 形态 。 如 果 仅 从 第 > 4 小 节 高 声 部 
的 旋律 进行 和 所 依附 的 平行 3 度 来 考察 ， 其 所 代表 的 
下 属 功 能 工 级 七 和 弦 的 和 声 内 酒 只 是 隐约 可 见 从 第 6 
小 节 以 后 , 单 靠 上 方 平行 3 度 的 音阶 线条 , 是 显示 不 出 
确定 的 和 声 功能 的 。 于 是 ,在 作 了 人 为 的 功能 设置 ( 延 
续 原 来 s 工 S 一 t 的 变 格 功 能 ) 以 后 ， 就 使 上 方 呈 现 为 大 
量 和 弦 外 音 的 聚集 ， 从 而 形成 清晰 的 和 声 基 础 与 自由 
的 音 流 相 融 合 的 织 体形 态 〈 见 例 116)。 

格拉 祖 诺 夫 的 音乐 在 气质 上 是 质朴 而 纯净 的 ， 常 
常 有 着 甜美 而 远志 的 旋律 。 不 过 当 要 表现 欢腾 的 氛围 
或 恢宏 的 戏剧 场景 时 , 又 好 象 是 披 着 华贵 的 盛装 , 放射 
着 艳丽 而 耀眼 的 光 蕊 。 我 们 所 感受 到 的 这 种 音响 色泽 ， 
除了 配器 法 所 起 的 不 可 忽视 的 重要 作用 外 ， 和 弦 外 音 
的 点 缀 烘托 作用 也 是 显而易见 的 。 在 下 面 这 首 辉 煌 的 
《音乐 会 大 圆舞曲 》( 作 于 1893 年 ) 中 ， 和 弦 外 音 与 附 
加 音 紧 随 着 高 声 部 及 中 声 部 的 旋律 线条 构成 协和 流畅 
的 3 度 音程 。 它 们 除了 润 饰 着 简洁 清晰 的 和 声 进 行 以 
外 ， 并 时 常 与 流动 着 的 和 弦 音 二 置 成 多 重 意义 的 组 合 
关系 加 之 高 低音 区 之 间 活 跃 的 跳动 转移 , 不 时 进发 出 


吴 式 锚 : 和 声 艺 术 发 展 史 ， 51， 


拉 赫 玛 尼 诺 夫 : 《悲歌 》 


例 116 〈 原 书 例 351) 


Moderaro) 


清脆 的 音响 ， 使 整个 音乐 笼罩 在 一 种 珠光 璀璨 瑜 珑 易 
透 的 氛围 之 中 。 
例 117 〈( 原 书 例 352) 

格拉 祖 诺 夫 : 《大 音乐 会 圆舞曲 》 


人 


如 果 以 这 种 织 体形 式 为 基础 ， 在 上 方 由 单纯 的 音 
程 扩 充 到 3 个 声 部 ,使 之 成 为 具有 一 定 独 立 性 的 和 弦 ， 
那 末 上 下 之 间 便 显现 出 一 种 微妙 的 关系 。 从 下 例 我 们 
发 现 ， 和 声 是 在 " 含糊 其 词 ” 的 语调 中 展开 的 。 第 1、2 
小 节 基本 的 和 声 功 能 为 T 一 D 一 T 似乎 没有 问题 但 高 
音 谱 中 的 12 个 由 3 声 部 组 成 的 8 分 音符 垂直 结合 究 
竟 是 具有 独立 意义 的 和 弦 , 抑或 由 和 弦 外 音 (以 及 附加 
音 ) 所 构成 的 临时 点 描 ， 其 含糊 性 恐怕 有 待 个 别 区 分 。 
总 之 , 这 是 19 世纪 末期 和 声 语 言 发 展 中 所 展现 的 一 种 
特定 风貌 ,将 引导 多 声音 乐 向 20 世纪 更 加 新 颖 的 和 声 
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陈述 方式 过 渡 。 
例 118 ( 原 书 例 353) 里 亚 多 夫 : 前 奏 曲 Op. 36-3 


如 果 说 在 上 例 中 我 们 仍 能 以 低 声 部 的 简单 勾 划 作 
为 和 声 功 能 的 依据 ,而 将 上 方 的 细碎 ' 和 弦 ” 看 作 和 弦 
音 的 临时 结合 体 ， 那 末 下 例 便 能 进一步 显现 出 上 方 
和 绞 的 独立 意义 了 。 由 于 低 声 部 的 功能 表达 更 趋 合 糊 ， 
于 是 上 方 精细 变化 的 各 种 组 合 自然 就 有 了 更 突出 的 和 
弦 性 质 这 里 所 展现 的 , 是 由 众多 附加 音 有 如 刺绣 般 地 
对 和 弦 进 行 精细 地 点 缀 和 润色 。 
例 119 ( 原 书 例 354) 


在 自由 织 体 中 ， 持 续 音 对 和 声音 响 的 开发 也 有 着 
积极 的 作用 。 如 前 面 例 113 第 和 7 两 小 节 ， 原 本 协和 
明朗 的 升 A 大 三 和 弦 由 于 和 低 声 部 的 升 F 持续 音 结 
合 在 一 起 而 使 和 声音 响 紧 张 起 来 。 下 例 第 2 小 节 出 现 
的 下 方 声 部 中 的 属 持续 音 D 与 升 C 上 的 减 七 和 弦 构 成 
极为 尖锐 的 结合 


例 120 〈 原 书 例 355) 格 里 格 : 《民歌 》 


(2) 和 弦 以 外 因素 对 和 弦 结构 的 改造 ”多 声 结合 
的 新 趋势 

由 于 和 弦 外 音 的 喧 宾 夺 主 ， 我 们 的 听觉 很 可 能 
于 被 误导 而 对 和 声 本 质 的 认识 产生 错觉 。 但 这 也 许 就 
是 19 世纪 末期 作曲 家 们 所 想 要 达到 的 效应 。 如 下 例 中 
各 小 节 第 2 拍 上 所 闻 入 的 异物 ”， 严 重地 干扰 我 们 去 
接受 原本 极度 清晰 的 和 声 功能 ( 见 例 121)。 

下 面 是 一 个 更 有 趣 的 例子 。 其 特点 是 : 上 方 和 弦 与 
其 真正 的 低音 在 时 间 上 总 是 前 后 交错 出 现 的 ， 即 每 个 
上 方 和 弦 总 是 与 其 前 一 和 弦 的 低音 构成 同一 功能 属 
性 。 应 该 说 , 每 个 低音 的 上 方 实质 上 都 是 从 前 面 和 弦 延 


留 过 来 的 一 组 和 弦 外 音 。 这 样 就 使 同时 作 响 的 纵向 结 
为 变 得 复杂 化 了 ( 见 例 122)。 


例 121 ( 原 书 例 356) 格拉 祖 诺 夫 : 圆舞曲 


格 里 格 : 《我 爱 你 》 


例 122 ( 原 书 例 357) 


入 ndani 


一 一 一 有 一 一 一 一 一 上 


我 们 如 果 再 回顾 一 下 历史 便 可 发 现 ， 自 从 和 弦 产 
生 之 日 起 , 便 已 埋 下 自我 异化 的 种 子 。 因为 无 论 是 巴 洛 
克之 前 的 复 调 音乐 时 期 ， 或 是 和 弦 从 被 确认 发 展 到 和 
声 的 黄金 时 代 , 总 的 说 来 , 多 声音 乐 中 的 横向 线条 进行 
从 未 放弃 过 自己 自由 展现 的 权利 ， 而 和 声 也 并 不 总 是 
向 旋律 作 百 分 之 百 的 归顺 与 让 步 于 是 , 各 种 意外 的 但 
对 和 声 发 展 颇具 局 发 性 的 结合 关系 便 出 现 了 。 下 面 这 
种 旋律 音调 所 作 的 和 声 处 理 ， 在 维也纳 古典 乐 派 作品 
中 具有 十 分 典范 的 意义 。 由 于 在 属 七 和 弦 出 现 之 前 ，I 
级 三 和 弦 中 的 倚 音 未 获 解决 ( 即 在 倚 音 解决 时 , 和 弦 已 
更 换 为 属 七 和 弦 ) ， 而 造就 出 一 种 没有 形成 三 和 弦 的 纯 
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4 度 音 程 亚 置 关 系 。 这 为 一 个 世纪 以 后 4 度 和 弦 的 创建 
提供 了 历史 性 的 先导 。 
例 123 ( 原 书 例 358) 莫扎特 : 


C 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 309 


以 后 ， 贝 多 芬 又 在 另外 的 功能 进行 中 引用 这 种 和 
声 手法 , 即 当 延 留 音 或 倚 音 解决 时 改变 了 和 弦 , 使 带 有 
和 弦 外 音 的 和 弦 处 在 一 种 特殊 音响 结合 之 中 。 如 下 例 
第 3 小 节 低音 谱 中 主 和 弦 的 5 度 音 程 C、G 与 双重 倚 音 
D、EF 相 结合 
例 125 ( 原 书 例 360) 贝多 分 : 第 5 交响 曲 


《Allegro) 


在 《英雄 》 交 响 曲 中 ,贝多 芬 连 续 地 采用 了 这 一 手 
法 延 留 音 作 延 绵 不 断 地 解决 到 新 出 现 的 和 弦 上 , 使 和 
声 应 有 的 协和 性 得 不 到 爽朗 的 展现 ， 音 乐 也 由 此 显得 
有 些 翡 切 。 


例 126 ( 原 书 例 361) 贝多 分 : 第 5 交响 曲 


一 个 历史 时 期 以 后 ， 勃 拉 姆 斯 在 作品 中 较 大 程度 
地 发 展 了 和 弦 外 音 的 这 种 用 法 。 由 于 和 声 进 行 已 比 古 
典 时 期 更 加 丰富 复杂 ， 和 弦 外 音 的 表现 形式 亦 更 趋 多 
样 化 ， 于 是 由 未 解决 音 参与 结合 成 的 和 音 结构 形态 也 
就 更 加 自由 繁多 。 不 过 , 基于 勃 拉 姆 斯 和 声 语言 的 严整 
性 一 一 即 和 声 功能 的 明晰 度 ， 使 我 们 仍然 能 清楚 地 感 
到 和 弦 外 音 是 产生 这 些 特 殊 音响 结构 的 渊源 比较 下 
例 中 的 乐曲 原 谱 与 和 声 图 解 。 
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例 127 ( 原 书 例 362) ” 勃 拉 姆 斯 : 间 奏 曲 Op. 116-6 


由 于 和 纺 以 外 因素 的 注入 而 引起 的 和 弦 结 构 形 态 
的 发 展演 变 , 给 人 们 带 来 了 某 种 后 示 , 增加 了 对 新 音响 
探求 的 兴趣 ， 我 们 从 俄罗斯 民族 乐 派 作 曲 家 鲍 罗 廷 
(AnekcaHnp 门 opdypBeeBynd 6qpqamh，1833 一 1887) 的 第 1 
交响 曲 ( 作 于 60 年 代 ) 看 到 这 样 一 次 有 趣 的 探索 : 乐 
曲 从 低 声 部 的 主音 开始 ， 然 后 其 它 声 部 以 纯 5 度 音程 
依次 向 上 重 考 ,至 第 4 个 5 度 B 出 现 , 便 引 入 了 高 声 部 
的 主题 旋律 。 旋律 音 的 加 入 , 立即 表现 出 三 和 弦 的 结构 
功能 , 即 展示 为 在 主 属 双 持 续 音 上 的 I 级 和 弦 。 行 至 第 
6 小 节 , 则 又 构成 主持 续 低 音 上 的 属 七 和 弦 。 自 此 ， 调 
式 功 能 便 得 到 明确 的 展示 。 开始 $ 小 节 短暂 的 $ 度 葡 
置 结 构 虽 只 是 偶然 一 瞬 的 显露 ,但 这 仍 不 失 为 19 世纪 
中 叶 的 一 次 具有 划时代 意义 的 尝试 
例 128 ( 原 书 例 363) 鲍 罗 廷 : 第 1 交响 曲 


(Andanre) 


鲍 罗 廷 的 音乐 又 局 发 我 们 去 追溯 更 古老 的 渊源 
一 一 贝多 耸 《 田 园 》 交 响 曲 第 V 乐章 引子 部 分 两 个 纯 5 
度 音程 的 重 垩 。 一 开始 ， 在 C、G5 度 音 程 上 奏 出 C 大 
调 的 分 解 旋律 。4 小 节 之 后 又 在 下 方 5 度 加 进 F 音 , 即 
构成 双 5 度 的 亚 置 ， 表 现 为 F 大 调 主持 续 低音 与 属 三 
和 弦 相 结合 的 功能 关系 。 至 第 8 小 节 后 半 部 寺 统 一 成 
F 大 调 的 主 三 和 弦 〈( 见 例 129)。 

至 19 世纪 90 年 代 ， 通 过 接受 前 辈 们 的 局 迪 而 创 
造 出 非 3 度 伙 置 的 和 弦 音 响 ， 成 为 某 些 作曲 家 作品 中 
所 不 时 可 见 的 内 容 。 但 这 类 和 弦 形 式 仍 只 作为 一 种 色 
彩 性 的 点 组 出 现在 作品 的 个 别 部 位 , 有 如 过 眼 烟 云 , 转 
瞬 即 逝 。 如 下 面 例 130 倒数 第 2 小 节 末 拍 的 特殊 结合 
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例 129 ( 原 书 例 364) 


《二 Llegretto》 


贝多 分 : 第 6 交响 曲 


与 最 后 小 节 首 拍 的 空 5 度 音响 ; 例 131 开始 两 小 节 的 
和 纺 构 成 ， 均 为 偶然 性 的 应 用 

多 声 结合 音响 的 感官 作用 一 直 是 人 们 在 和 声 中 所 
关注 的 重要 方面 。 早 在 贝多 人 芬 的 作品 中 即 可 证 实 这 一 
点 : 重 属 增 六 和 弦 ( 即 变 音 重 属 和 弦 ) 原 是 用 以 增强 自 
然 重 属 和 弦 , 使 之 进一步 强化 向 属 和 弦 倾 向 的 紧张 度 , 
然而 在 下 例 中 ， 增 六 和 弦 却 反 处 在 普通 重 属 和 弦 的 前 
面 ， 它 们 之 间 的 这 种 反常 顺序 也 未 表现 出 是 基于 声 部 
例 130 ( 原 书 例 365) 


例 131 ( 原 书 例 366) 


斯 克 里 亚 宾 : 前 奏 曲 OP. 11-21 


推动 所 造成 的 结果 。 因而 , 我 们 有 理由 认为 贝多 人 芬 是 
于 对 增 六 和 弦 独 特 音响 的 需求 示 这 样 安排 的 。 在 表情 
上 ， 对 此 和 弦 采 用 了 极 强 ” 的 标记 (ff) 来 着 意 突 现 
它 的 效果 

例 132 ( 原 书 例 367) 


(Prestissimo) 
、 


贝多 芬 ， 第 5 钢琴 奏鸣曲 
和 


和 
德 彪 西 的 早期 作品 虽然 在 音乐 的 整体 风格 上 已 显 


露出 自己 的 特性 ， 但 所 用 的 和 声 语 言 却 仍然 保持 着 严 
谨 的 古典 和 声 规格 。 不 过 我 们 从 中 仍 可 看 到 某 些 新 思 


维 的 展现 如 在 下 例 的 完全 终止 式 中 , 德 彪 西 将 小 调 的 
开 级 七 和 弦 作 了 不 合乎 传统 规范 的 声 部 位 置 转换 。 古 
典 和 声 要 求 不 协和 的 七 音 必 须 在 和 弦 转 换 时 国定 保持 
在 同一 声 部 ， 他 却 同等 地 对 待 减 小 七 和 弦 的 各 音 而 使 
之 自由 移动 由 此 说 明 作曲 家 已 开始 无 视 和 弦 音 在 功 
能 结构 中 各 自 不 同 的 倾向 作用 ， 而 把 整个 和 弦 看 成 一 
个 多 音 凝 结 成 的 色彩 性 音响 实体 

例 133 〈 原 书 例 368) 德 彪 西 : 《 波 希 米 亚 舞曲 》 


《Allegro) 


Ra 局 


[ (三 )、 (四 ) 略 ] 

(五 ) 复古 思潮 的 靳 露 

当 这 些 名 目 繁多 的 和 声 新 技法 摆 在 面前 时 ， 确 实 
邻 人 眼花 红 乱 。 和 声 好 似 一 座 尚 未 盖 成 的 大 厦 它 既 显 
得 威严 壮观 ”风采 迷 人 ， 但 又 可 能 给 人 带 来 恐 高 的 心 
理 。 变 音 的 发 展 虽 使 音乐 丰富 多 彩 , 但 其 近乎 饱和 的 态 
势 又 开始 伟人 厌 俊 人 们 的 听觉 在 无 穷尽 的 变化 音 包 
围 之 中 ， 有 如 生活 在 繁杂 诊 乱 的 城市 生活 里 而 信人 塞 
息 。 于 是 ， 有 些 艺 术 家 开始 寻求 世 外 的 新 天 地 ， 以 求 清 
新 空气 的 滋润 。 这 时 ， 我 们 又 重新 发 现 完全 由 自然 音 
(甚至 还 是 无 升降 号 的 自然 音 列 一 一 钢琴 的 纯 白 键 上 ) 
构成 的 作品 ， 以 一 种 返 朴 归 真 的 情趣 与 眼前 的 ” 污浊 ” 
环境 相 抗衡 。 然 而 现今 毕竟 不 再 是 古代 了 。 艺术 不 可 能 
表现 为 对 过 去 的 复制 ,而 只 能 是 依据 历史 进行 再 创造 
技艺 高 超 的 作曲 家 必然 会 利用 已 经 取得 的 艺术 新 成 果 
来 发 展 优秀 的 历史 传统 

我 们 从 下 面 这 首 用 一 个 个 和 弦 的 简单 织 体 写成 的 
乐曲 中 便 可 感受 到 一 种 纯净 古朴 的 风格 。 然而 它 绝 不 
是 过 去 的 音乐 作品 ， 因 为 和 声 所 反映 的 功能 逻辑 并 不 
象 传统 音乐 那样 严 尊 明确， 有 些 和 弦 关 系 是 松散 的 ， 
或 受 横向 线条 的 支配 而 违反 正常 的 功能 倾向 。 有 些 转 
位 形式 也 是 软弱 的 ， 不 协和 和 弦 也 未 完全 按 古 典 传统 
的 方式 进行 解决 在 这 里 , 音乐 较 少 强调 和 声 功 能 上 的 
倾向 而 被 赋予 更 多 的 音响 听 感 性 质 〈 见 例 134)。 

如 果 说 134 例 的 纯 自 然 音 和 声 只 体现 在 乐曲 开始 
的 短暂 部 分 ， 那 末 135 例 则 是 一 首 从 头 至 尾 贯 穿 全 曲 
的 纯 自 然 音 作品 。 这 里 没有 由 清晰 的 和 弦 所 展现 出 的 
明确 和 声 ， 而 只 表现 为 以 下 方 的 双 声 部 音程 与 高 声 部 
旋律 之 间 构 成 的 对 位 关系 , 成 为 独 具 一 格 的 复 调 织 体 。 


@ 7995-2004 Tying1aa 7Tongjazzg Optical Disc Co.,， LIQ，A41L7rigHtsy reyerved. 


例 134 ( 原 书 例 401) ”斯 克 里 亚 宾 : 前 奏 曲 OP. 13-1 


例 135 ( 原 书 例 402) 斯克 里 亚 宾 : 前 奏 曲 OP. 11-15 


在 未 进入 20 世纪 以 前 ， 斯 克 里 亚 宾 的 音乐 无 论 在 
大 小 调 的 调 性 扩张 方面 ， 还 是 新 和 弦 结 构 的 创建 以 及 
变化 音 的 使 用 上 都 已 发 展 到 一 定 高 度 。 所 以 这 首 纯 自 
然 音 小 品 好 似 在 重负 过 程 中 的 一 个 小 小 的 喘息 ， 听 了 
给 和 人 一 种 松弛 的 快感 。 然而 这 种 基于 纯 自 然 音 的 复古 
倾向 并 没有 成 为 一 种 大 的 潮流 ， 因 为 它 毕 竟 有 自己 的 
局 限 性 。20 世纪 以 后 的 新 古典 主义 则 以 更 丰富 更 新 颖 
的 技法 来 充实 这 一 流派 的 艺术 表现 力 ， 从 而 确立 了 它 
在 历史 上 的 重要 地 位 。 


XXX I 工 . 历史 时 代 的 更 替 


漫长 的 历史 已 经 走 到 19 世纪 的 尽头 。 然 而 多 声音 
乐 却 只 有 几 个 世纪 的 历程 。 音 乐 艺术 从 吐出 第 一 个 复 


吴 式 错 : 和 声 艺 术 发 展 史 ，55， 


音 嫩 芽 开始 , 似乎 就 显现 出 一 种 不 可 遏制 的 生长 力 。 从 
这 以 后 ， 和 声 好 象 是 呈现 为 加 速度 ”的 发 展 趋势 。 人 
类 把 自己 的 智慧 献 给 了 声音 的 宇宙 ， 并 且 奇 迹 般 地 把 
一 个 辉煌 的 成 果 献 给 了 伟大 的 时 代 

从 和 声 艺术 成 果 上 说 ，19 世纪 确实 不 愧 被 称 之 为 
伟大 的 世纪 。 无 论 在 共性 化 或 个 性 化 方面 , 在 技巧 上 或 
风格 上 , 在 结构 逻辑 上 或 音响 听 感 上 , 和 声 艺 术 的 创造 
好 象 已 经 到 了 无 可 攀登 的 至 高 点 ， 其 发 展 的 路 程 似乎 
也 已 到 达 再 也 无 法 迈进 一 步 的 尽头 。 

这 样 的 评估 当然 是 不 受 贴 的 ， 也 不 合乎 科学 的 唯 
物 史 观 ， 这 只 是 对 眼前 的 灿烂 景观 作 一 个 情感 化 的 赞 
叹 。 然而 我 们 却 可 以 这 样 说 , 19 世纪 是 一 个 真正 的 和 声 
时 代 ! 它 是 把 和 声 的 艺术 表现 意义 提 到 空前 最 高 地 位 
的 一 个 世纪 。 在 这 个 世纪 里 , 没有 和 声 的 专业 音乐 几乎 
被 排出 历史 。 就 连 原始 的 民间 单 声音 乐 也 总 是 被 作曲 
家 们 进行 大 量 加 工 ， 成 为 民族 乐 派 创造 新 和 声 风 格 的 
原料 和 基地 。 

但 在 19 世纪 以 后 ,多 声音 乐 的 发 展 还 会 继续 都 是 
纯 和 声 性 的 吗 ? 就 某 种 范 旺 或 领域 来 说 , 和 声 一 一 或 者 
说 传统 的 多 声 性 一 一 是 否 会 有 条 件 地 部 分 退出 历史 ? 
或 者 综合 动机 发 展 、 曲 式 结构 等 多 范畴 为 一 体 呈 现 为 
纵横 一 体 化 (如 序列 主义 ) ?看 来 这 一 切 都 是 自然 的 : 伴 
随时 代 的 前 进 ， 一 切 方 面 将 仍 处 在 继续 不 断 更 新 的 过 
程 中 。 过 去 视 为 不 同 的 事物 侧面 一 一 如 自然 科学 与 社 
会 科学 ; 数理 与 艺术 一 一 都 将 在 相互 融合 的 过 程 中 发 
展 自己 。 事 实 上 ， 在 这 “ 未 来 ”的 世界 里 (这 里 当然 是 
对 19 世纪 而 言 ) ， 我 们 如 今 已 经 从 当代 的 音乐 中 领会 
到 其 狐 新 的 艺术 神韵 了 ! 

(全 文 完 ) 
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